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STANISLAW DABEK

POLSKA PIESN RELIGIJNA W ZRODEACH
REKOPISMIENNYCH I DRUKOWANYCH

Rezultaty badawcze prac powstalych w ramach seminarium
ks. prof. dra hab. Karola Mrowca w Instytucie Muzykologii
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego w latach 1970-1985

Seminarium magisterskie i doktoranckie prowadzone przez ks. Prof.
Karola Mrowca CM w Instytucie Muzykologii KUL jest poswigcone
badaniom nad dwoma obszernymi kr¢gami tematycznymi. Krag giow-
ny wigze si¢ z dziejami katolickiej piesni koscielnej funkcjonujacej
z tekstem polskim, facifisko-polskim i wyjgtkowo facifiskim, ktorej
przekazy dokumentujg Zr6dia r¢kopiSmienne i drukowane. Drugi —
dotyczy fundamentalnej dla wspoélczesnej muzykologii problematyki
skoncentrowanej woko6t dziela muzycznego, twoérczosci religijnej,
zwlaszcza staropolskiej.

Ks. Prof. K. Mrowiec jest w Instytucie Muzykologii KUL inicja-
torem badafi obu kregéw o — jak wiadomo — wzajemnych, jakkol-
wiek malo zbadanych, inspiracjach. Zwlaszcza polska katolicka piesfh
kancjonalowa jako przedmiot badaf, nawet w skali og6lnopolskiej,
stanowi przedsigwzigcie pionierskie. Tym bardziej, ze ten istotny skiad-
nik zachodnio—europejskiej za§ w naszym wymiarze staropolskiej kul-
tury muzycznej byl dotad traktowany przez rodzimych historykéw
muzyki marginalnie.

Celem niniejszego artykulu jest prezentacja rezultatéw badawczych
prac pierwszego z wymienionych kr¢géw tematycznych. Giéwny po-
wod stanowi wymierna warto$¢ naukowa tych prac (z zalozenia nie
przeznaczonych do druku). Wykorzystuja one nie znane oraz malo
zbadane Zrédia r¢kopiSmienne i drukowane. Wnoszg wigc niewatpli-
wy wklad do badafi nad dziejami polskiej kancjonalowej piesni ko-
Scielnej. Co wigeej — niekiedy ich rezultaty badawcze stanowig pra-
wdziwe odkrycia naukowe.
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W pigtnastoleciu 1970-1985 powstalo 30 prac poswi¢conych omg.
wianej problematyce, w tym jedna rozprawa doktorska. Mozna je
uporzadkowa¢ wyr6zniajac orientacyjnie trzy grupy.

I REPERTUAR

Jest to grupa najliczniejsza. Tworza ja prace, ktérych przedmiot
badafi stanowi repertuar piesni koscielnej, funkcjonujgcej z tekstem
polskim, lacifisko—polskim i wyjgtkowo facifiskim, jedno- i wielogio-
sowy, pochodzacy z r6znych oSrodkéw i stuleci, zachowany w okre-
Slonych Zrédiach re¢kopiSmiennych i drukowanych. W zwigzku z do-
tychczasowymi uwarunkowaniami badawczymi, prace s3 préba od-
powiedzi na podstawowe pytania dotyczace repertuaru, generalnie
zwigzane z: 1. Jego zasobem w omawianym Zrddle; 2. Strukturg te-
matyczng i funkcja; 3. Analizag melodii badZ opracowan wieloglo-
sowych; 4. Ogélng charakterystyka i proweniencja.

Omoéwimy rezultaty badawcze prac opartych o Zrédla rekopis-
mienne (wyjatkowo takze drukowane), pochodzace z gléwnych Sro-
dowisk kultywowania piesni naboznej w dawnej Polsce, a wigc —
klasztornych, brackich oraz zbior6w regionalnych. Nast¢pnie doko-
namy prezentacji repertuaru drukéw w ukladzie chronologicznym.

Osrodki klasztorne

Benedyktynki

Staniatki

Klasztor Panien Benedyktynek w podkrakowskich Stanigtkach, jedy-
na Sredniowieczna wspOlnota benedyktynek polskich istniejagca wsp6t-
czesnie, nieprzerwanie od czaséw fundacji (XIII w.), jest oSrodkiem,
w ktérym zachowalo si¢ i powstalo — poczynajagc od XVI do XIX
stulecia — 15 obszernych, re¢kopiSmiennych kancjonaléw. Znane
wprawdzie od kilkudziesigciu lat i cenione przez historykéw muzyKi,
dotychczas nie zostaly dokladnie zbadane.

Repertuarem najstarszego Spiewnika z 1586 r. (sygn. St A) zaj-
muja si¢ 3 uzupehiajgce si¢ wzajemnie prace magisterskie.

Pierwsza ! — poswigcona jest piesniom z tekstem polskim — za

1 S. Daniela Zemla, Polskie piesni religiine w kancjonale stanigteckim z
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iatkiem koled. Spiewnik przekazuje 30 cantiones posiadajacych zapis

nutowy oraz 7 tekstow. Repertuar ten Swiadczy o wzroscie iloscio-

polskiej piesni religijnej w XVI w. Wigkszo$¢ bowiem tych pies-
ni nie pochodzi ani z lat wczesniejszych, ani nie wystgpuje w zna-
nych zbiorach Katolickich czy protestanckich owego stulecia. Pieleg-
nowanie tych cantiones jest zastugg benedyktynek stanigteckich, jak-
kolwiek niektdre piesni wywodza si¢ z krggéw pozabenedyktyfiskich.

Kancjonat przekazuje 60 koled z tekstem lacifiskim, lacifisko-pol-
skim, polskim oraz makaronicznych, z tego 52 posiadajg zapis nuto-

2, Stanowi to — wedlug autorki — ok. 38% repertuaru koledo-
wego wszystkich kancjonaléw stanigteckich. Korpus ten tworzy jed-
ng grupg z trzema XVIl-wiecznymi $piewnikami (St BCD), nato-
miast w kancjonalach XVIII-wiecznych repertuar z St A znacznie
sic zmniejsza, przy czym pozostaje jakby wyselekcjonowana grupa
koled. Teksty koled z St A s3 cze$ciowo znane na terenie Europy,
natomiast trudniejsza do zbadania jest geneza melodii; nie zostala
ona dotad zadowalajagco wyjasniona.

W kancjonale St A zanotowano 35 piesni lacifiskich, z czego 4
posiadajg przekaz wylgcznie tekstowy; s3 to, oprocz cantiones, Spiewy
liturgiczne wchodzace w skiad officjum mszalnego lub brewiarzowe-
go 3. W warstwie tekstowej ustalono, ze 24 wykazuje orientacj¢ ogol-
noeuropejska, powstaly bowiem i funkcjonowaly w Niemczech, Cze-
chach, Italii i Szwecji. W wigkszosci sg to najprawdopodobniej teksty
XV-wieczne, reprezentujace w niektorych przypadkach twoérczos¢, byé
moze, typu retrospektywnego. Przewazajgca grupa piesni lacifiskich
kancjonatlu St A — jesli chodzi o ich melodie — znajduje si¢ wy-
lacznie w zbiorach stanigteckich (poréwnujgc przekazy innych polskich
Zrédet). Jednakze pewna czg¢$€ znana byla takze poza Stanigtkami,
np. notowalo je zaginione, obszerne Cantionale z 1589 r. Ponownie
pojawia si¢ problem genezy melodii piesni. Poréwnujac je z dostgp-
nymi Zrédlami polskimi, niemieckimi, czeskimi i wegierskimi ziden-
tyfikowano zaledwie 6 melodii, z kt6érych 5 okazalo si¢ polskiej pro-
weniencji. Mozna wigc przypuszczaé, ze pozostale s3, by¢é moze, tak-
ze pochodzenia rodzimego.

Prezentowane prace uwydatniajg znany zresztg wczesniej fakt, ze

1586 r. (sygn. St A) Lublin 1970.

2 8. Maria Gtowacka, Piesni o Bozym Narodzeniu w kancjonale z 1586 r.
klasztoru PP. Benedyktynek w Stanigtkach (sygn. St A) Lublin 1970. Praca
zostata napisana pod kierunkiem ks. doc. dra hab. W. Poplatka.

3 S. Maria Walczak, Piesni faciriskie w kancjonale z 1586 r. klasztoru
PP. Benedyktynek w Stanigtkach (sygn. St A) Lublin 1971.
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kancjonat St A z 1586 r. stanowi ksiggg zawierajaca przekazy nugg.
we réznych gloséw opracowania wieloglosowego, pochodzacego z op.
szerniejszego zbioru, dzi§ juz nieistniejacego. Stwierdzenie to mozng
takze odnies¢ do trzech péZniejszych XVII-wiecznych Spiewnikgy,
stanigteckich (St BCD); podobnie kancjonaly XVIII-wieczne tego
ofrodka s3 Spiewnikami wieloglosowymi. Reasumujac — repertuar
stanigtecki stanowi korpus przede wszystkim wieloglosowy, w ktg-
rym zapisy jednoglosowe przekazujace melodi¢ gtéwng cantio nie 53
zbyt liczne; jest to sytuacja unikalna w poréwnaniu z innymi réw-
nie obszernymi kancjonatami polskimi.

Pierwsza probe¢ ujecia monograficznego repertuaru wieloglosowe-
go 12 kancjonaléw stanigteckich (trzy pozostale przekazujg wylgcz-
nie teksty) z lat 1586-1758 podejmuje rozprawa doktorska 4. Jej
przedmiotem jest studium ponad 300 utworéw wieloglosowych, w
tym ponad 200 cantiones. Repertuar zbadano w dwoch aspektach:
Zrédlowym oraz formy, techniki i stylu. Aspekt pierwszy uwzglednia:
charakterystyke¢ Zrédel, motywy powstania kancjonaléw, systematyza-
¢j¢ repertuaru, korelacje migdzykancjonalowe, obsade¢ i praktyke wy-
konawcza, funkcjonowanie, kontrafaktury, wariantowo$¢ opracowania,
zywotnos$¢ repertuaru. W aspekcie drugim omowiono: forme, har-
monike, rytmike, tonalnos$¢, srodki techniczne, Zrédla inspiracji, nur-
ty stylistyczne. W Swietle badan wieloglosowy repertuar kancjonaléw
stanigteckich nalezy uzna¢ za wyjatkowo interesujacy fakt staropol-
skiej kultury muzycznej. Szczegélnie cenne s3 wieloglosowe cantio-
nes, wykazujgce do$¢ rozlegle, ogélnopolskie filiacje, przede wszy-
stkim Srodowiskowe (gléwnie krakowskie i sandomierskie), lecz tak-
ze ze Spiewnikami i pojedynczymi Zrédiami innych osrodkéw (War-
szawa, Brzeg, Torufi, Wilno, Lwéw). Na tej podstawie mozna sadzi¢
0 popularnosci i Zywotnosci przynajmniej polowy stanigteckiego re-
pertuaru cantiones w Polsce, szczegblnie w XVIII w. Stanigtki nie
byly wigc oSrodkiem izolowanym na mapie staropolskiej kultury mu-
zycznej. Swiadczy o tym jeszcze dobitniej odkryta atrybucja piesni
»Alleluja chwalcie Pana” Waclawa z Szamotul (a po napisaniu pra-
cy, jednego z utworéw Marcina Mielczewskiego). Ponadto — filia-
cje pojedynczych kompozycji kancjonaléw stanigteckich z re¢kopisa-
mi WM?2 i WMS5 proweniencji wawelskiej oraz BJ 5272 prowenien-
cji podkrakowskiej, zawierajagcymi utwory wybitnych kompozytoréw
staropolskich. Przy tym korpus wieloglosowych cantiones kancjona-

4 S. Dabek, Wieloglosowy repertuar rekopismiennych kancjonatéw klaszto-
ru Panien Benedyktynek w Stanigtkach (1586-1758). Cz. 1-2. Lublin 1984.
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16W stanigteckich nie jest ahistorycznym fenomenem. Wykazuje na-
tomiast wyraznie przynalezno$¢ do dwoch okreséw w historii mu-

ki: renesansu i baroku. Eksponowana jest zwlaszcza warstwa ba-
rokowa, z doSC rozbudowanym systemem oznaczefi basso continuo,
grozmaicong harmonika, trafnie i niekiedy interesujagco wykorzysta-
nymi figurami retoryczno-muzycznymi, dramatyzujaca funkcjg rytmi-
ki. Wyniki badafi omawianej pracy dezaktualizuja przekonanie K.
wilkowskiej—Chomirskiej o kategorii prymitywizmu jako dominujg-
cej W opracowaniach stanigteckich, widocznej w formule ,z prymity-
wow staniateckich”, przyjetej przed laty przez tg¢ autorke 5. Stano-
wig takze by¢ moze punkt wyjscia do weryfikacji pogladu H. Feich-
ta, ze: ,Wieloglosowe piesni [polskie] okresu baroku, znacznie
mniej liczne... nie doréwnujg swa wartoScig piesniom z okresu re-
nesansu” 6.

Sandomierz

Wieloglosowy repertuar piesni koscielnych przekazujg takze kan-
cjonaly Panien Benedyktynek w Sandomierzu (na ktére zwrécit uwage
ks. W. Swierczek), klasztoru ufundowanego w 1615 r., nalezgcego
do jednej z 20 wspélnot tzw. Kongregacji Cheimifiskiej, powstalej
jako owoc reformy Matki Magdaleny Mortgskiej, ksieni klasztoru
chemmifiskiego w latach 1579-1631.

Kancjonat z 1721 r. (sygn. L 1642) spisany w klasztorze sando-
mierskim (przechowywany obecnie w Bibliotece Seminarium Duchow-
nego w Sandomierzu), zawiera 34 réine przekazy cantiones z tek-
stem polskim, w tym 26 cztero- i 8 trzyglosowych 7. Sg to piesni
na Adwent (6), Boze Narodzenie (8), Wielki Post (12), Wielkanoc
(1), Boze Cialo (3), maryjne (5) oraz przygodne (1). 20 z tych can-
tiones nie wystgpuje w innych staropolskich re¢kopisach i drukach,
natomiast 14 dokumentuja kancjonaly stanigteckie. S3 to utwory o

. znacznych walorach estetycznych, utrzymane przewaznie w prostej

— lecz nie prymitywnej — fakturze contrapunctus simplex. Szczeg6l-
nie ciekawie i bogato zostala opracowana piesfi ,,Chrystus zmartwy-
chwstan jest”. Repertuar ten zastuguje na popularyzacjg, jako war-
tosciowa literatura chéralna. Cennym rezultatem pracy jest wykorzy-
stanie rekopi$miennej, pochodzacej z epoki, kroniki klasztornej:

S Muzyka Staropolska, red. H. Feicht, Krakéw 1966 s. 385.

6 Z dziejéw polskiej kultury muzycznej, red. Z. M. Szweykowski, t. 1,
Krakéw 1958 s. 208. _

7 Teresa Kasprzyk, Polskie piesni wieloglosowe w kancjonale PP. Bene-
dyktynek sandomierskich z 1721 r. (sygn. L 1642) Lublin 1982.
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,Dzieje klasztoru Sandomierskiego...” (przechowywanej obecnie
lomzyfiskim Kklasztorze Panien Benedyktynek, sygn. 31). Autorka pg
podstawie tego Zrédia szczegSlowo dokumentuje bogate Zycie my.
zyczne wspolnoty sandomierskiej, nie ograniczajace si¢ wylacznie dg
liturgii. W klasztorze istniata atmosfera Sprzyjajaca uprawianiu nje
tylko muzyki wokalnej, szczeg6lnie piesni religijnej, lecz takze ip.
strumentalnej.

Karmelitanki krakowskie

Na znaczenie kancjonaléw karmelitafiskich dla rozwoju piesni ko-
scielnej w Polsce juz wskazywano (Cz. Hernas), jakkolwiek przeba-
dano zaledwie kilka (B. Krzyzaniak).

Tym bardziej wigc nalezy odnotowal pierwszg prob¢ badan nad
kompleksem 25 rekopismiennych kancjonaléw karmelitafiskich, po-
chodzacych ze zbioréw klasztoru §w. Marcina w Krakowie na We-
solej 8. Sa to Spiewniki XVII- i XVIII-wieczne, w wigkszosci prze-
kazujace teksty piesni. Praca ma charakter studium Zrédtoznawcze-
go, stad autorka kladzie nacisk przede wszystkim na dokladny opis
rekopiséw i charakterystyk¢ repertuaru kancjonaléw. Natomiast dru-
goplanowo traktuje zagadnienie melodii do zachowanych tekstéw.
Znajdujemy szczegétowe informacje dotyczace czasu powstania kan-
cjonal6éw, ich ukladu, autorstwa $piewnikow lub piesni oraz prze-
znaczenia ksigg. Przeprowadzono takze klasyfikacje repertuaru przyj-
mujgc kryteria jezyka tekstéw, tresci i formy. Podj¢to przy tym prob-
lem stosunku dawnego repertuaru do nowego, jego popularnosci oraz
funkcjonowania w Zyciu klasztornym. Calos¢ dopetnia alfabetyczny
wykaz repertuaru kancjonaléw karmelitafiskich obejmujacy kilkaset
pozycji.

Zawarto$¢ jednego z rekopiséw karmelitafiskich zatytulowanego
,Plankty zatosne o Mece P. Jezusowe;j...” z 1722 r. stala si¢ przed-
miotem bardziej szczegélowych badaf 9. Autorka zajmuje si¢ reper-
tuarem pierwszej czgéci tego zbioru, skladajacej si¢ z planktéw i
kantyk6w o tematyce pasyjnej i pokutnej. Stara si¢ odpowiedzie¢ na
pytanie: czy wymienione wyzej gatunki piesni w warstwie tekstowej
i muzycznej s3 reprezentatywne dla okresu baroku. Egzemplifikacjg
stanowi 63 -cantiones w tym 22 posiadajace przekaz nutowy. Przed-

8 S. Anna Zajac, RekopiSmienne kancjonaly karmelitariskie z XVII i
XVIII wieku w zbiorach klasztoru $w. Marcina w Krakowie, Lublin 1978.

9 Maria Jolanta Zalifiska, Plankty i kantyki wielkopostne z r¢kopisu kar-
melitariskiego z 1722 r. jako piesri okresu baroku, Lublin 1973.
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miot padafi wykazuje typowe cechy piesni z okresu b.arol;(u, zar6w-
w warstwie tekstowej jak muzycznej. Jest to typ piesni zyvrofkq-
wei» operujqcej monologiem i dialogiem_ jalfo forpq wypow1qdz1 li-
terackiej, nawigzujacej do $wieckiej liryki milosnej. W warstwie mu-
ej, budowa formalna piesni zalezna jest .od strulftur): tekstu,
jinia melodyczna O szerokim ambitus ma pieSniowo-aryjny 1 tanecz-
charakter. Jest to typ posredni miedzy piesnig profesjonalng a lu-
owa. Plankty i kantyki te funkcjonowaly prawdopodobnie W ra-
mach licznych wowczas nabozefistw pasyjnych (szczegélo?vo analizo-
wanych przez autorke), uwietniajac je i zarazem stuzac jako Srodek
pobudzajqcy do glgbszego przezycia religijnego. Wystepowaly takze w
innych ' $piewnikach koscielnych XVII-XVIII-wiecznych, lecz zadna z
nich nie przetrwala do naszych czaséw jako piest uZytk.owa. Pozo-
stajg wiec zabytkiem, $wiadectwem piesni religijnej epoki baroku.

Klaryski krakowskie

W krakowskim klasztorze Klarysek S$w. Andrzeja zachowalo sig
siedem XVIII-wiecznych rekopismiennych kantyczek, na ktére po
raz pierwszy zwrécit uwage K. Mrowiec, dokonujac charakterystyki
ich zawartosci. b

Repertuar trzech z nich (syen. A 69, A T1, A 73) zawierajacy
ogélem 65 melodii koledowych z tekstem polskim stat si¢ przed-
miotem pracy podejmujacej problem element6w tanecznych 10, Po-
glad na temat wplywu rytmiki tanecznej na kolQQy pplshq zakorzc?-
niony w pi§miennictwie naukowym (m. in. Chybifiski, Reiss, Jachi-
mecki, Feicht, Prosnak) nie zostat jednak dotad udokumentowany w
oparciu o analizg obszerniejszego materiatu kf)l¢dowego. P.ram po-
dejmuje weryfikacj¢ tego pogladu odpowi-adz.n]qc na pytanie: czy 1
jakie elementy taneczne badZ tafice polskie i obce reprezentowane
sa w koledach klarysek krakowskich. Elementy taneczne autorka utoz-
samia z cechami muzycznymi danego tafica, tzn. jego okr&élon.yxg
ukladem melo-rytmicznym, charakterystycznym uksztattowaniem linii
melodycznej oraz budowg formalng koledy. Poglad o tanecznym cha-
rakterze melodii koledowych znajduje potwierdzenie W wynikach pra-
cy. 59% badanego materiatu (38 koled) wykazuje wplywy taficow
polskich: mazurka (21), poloneza (9), krakowiaka (7) i gonionego (1).
35% (21 koled) dokumentuje wplyw taficbw obcych: menueta ),

10 Honorata Maria Pukos, Elementy taneczne w kolgdach z XVIII-wiecz-
nych rgkopismiennych zbioréw biblioteki klasztoru $w. Andrzeja w Krakowie,
Lublin 1976.
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pawany (6), galiardy (3), kuranta (3) i sarabandy (2). Co wigcej —

44% materialu stanowig koledy, ktére w calosci sa taficami. Zale.
dwie 4 koledy nie wykazuja wplywu rytmiki tanecznej. Badania do.
kumentujg nie tylko fakt wplywu taficow i piesni §wieckich na kom.
pozycje koscielne, czy ostrozniej méwigc religijne, lecz takze fakt
popularnosci niekt6rych taficéw w Polsce, ich etap rozwojowy i ce-
chy stylistyczne. Cennym rezultatem pracy potwierdzajacym inten-
sywnos¢ procesu oddzialywania rytmiki tanecznej jest odkrycie kon-
trafaktury piesni Swieckiej ,Stowiczek skacz” z rps sygn. BJ 100 002
(jak wiadomo najobszerniejszego polskiego zbioru muzyki tanecznej
z XVII w.), ktérg stanowi koleda ,Dziecino mala osierociata” (z
rps A 73).

Bernardyni krakowscy

Zakony franciszkanskie, zwlaszcza za§ bernardyni, wnie§li — jak
wiadomo — trwaly wkiad do rozwoju polskiej piesni koscielnej; nie
jest on jednak dokladnie zbadany.

W Kklasztorze OO. Bernardynéw w Krakowie zachowalo si¢ 18
r¢kopiséw XVIII-wiecznych, nie tylko muzycznych (8 z nich to re-
kopisy liturgiczne), ki6re zawierajg przekazy pie$ni — w ogromnej
wigkszosci bez melodii 1. Autorka znalazla 220 cantiones stanowia-
cych giéwnie XVIII-wieczny repertuar piesniowy. Pod wzgledem tres-
ci mozna wyr6zni¢ 17 grup; s3 tu reprezentowane wszystkie okresy
roku liturgicznego ze szczeg6lnie licznymi pie$niami przygodnymi, o
$wigtych, bozonarodzeniowymi i wielkopostnymi.

Zbiory brackie — Archikonfraterni Literackiej
przy kolegiacie sw. Jana w Warszawie

Konfraternie literackie istniejagce w réznych miastach, stanowily
obok klasztor6w wazne osrodki kultywowania piesni koscielnej. Hi-
storykom muzyki znane s3 od dawna niektére kancjonaly bractwa
dzialajacego w ciggu blisko czterech stuleci przy kolegiacie §w. Jana
w Warszawie. Nie zostaly one jednak dotad szczeg6lowo zbadane.

a. Liber missarum de B(eata) V(irgine) Maria, totius anni.. z
1635 r. sygn. M 10 12 Jest to chronologicznie najstarszy kancjonat bra-

11 Jolanta Koziot, Piesni religijne w osiemnastowiecznych rekopisach kla-
sztoru OO. Bernardynéw w Krakowie, Lublin 1985.

12 Krystyna Kucharczyk, Piesni wieloglosowe w kancjonale Archikonfra-
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cki-warszawski uchodzacy do niedawna za zaginiony 13. Zawiera $pie-
wy gregoriafiskie, przekazy piesni wieloglosowych oraz teksty pie$ni.
Do kancjonatu wpisano 37 cantiones wieloglosowych (344 gi, z te-
go 3 niekompletne, 2-2 gi. oraz 1-3 gl.) oraz 27 tekstéw piesni. W
tekstach piesni wieloglosowych przewaza jezyk polski (17), réwnie
liczne sa przekazy lacifisko—polskie (14), za$ sporadycznie pojawiajg
sie lacifiskie. Reprezentatywne dla tego zbioru sg koledy (13) i w
réwnym stopniu piesni adwentowe (12), z innych dzialéw roku ko-
écielnego wyst¢puja cantiones: maryjne (5), wielkanocne (3) oraz o
Mece Pafiskiej, Na Zielone Swigtki, 0 Bozym Ciele i na czes¢ Swig-
tych (po jednej). Dla 21 piesni wieloglosowych znaleziono filiacje:
19 przekazuja kancjonaly stanigteckie XVI- i XVII-wieczne, za$ 4
— inne Zrédla. Dla 16 piesni nie ustalono Zrédia wczesniejszego od
M 10. Mozna wigc wnioskowaé, ze jest to repertuar giéwnie ogol-
nopolski, nie za$ wylacznie Srodowiskowy — bracki. Piesni napisane
zostaly na chor mieszany, ze sporadycznie wystgpujaca fakturg cho-
ru zefiskiego, wzglednie meskiego. Zwraca uwageg prostota faktury
— gléwnie contrapunctus simplex. Dominuje tok sylabiczny Scisly, badz
sylabiczny zaki6écony melizmami 2- i 3-nutowymi. Przewaza modus
miksolidyjski i dorycki, rzadziej wystgpuje — jofiski i eolski.

b. Cornu Copiae... z 1668 r., sygn. M 5 14, Kancjonat ten jest za-
ledwie wzmiankowany w literaturze muzykologicznej, przede wszyst-
kim w kontekscie zanotowanego tam przekazu ,Bogurodzicy”. Autor
pracy poswigconej temu zbiorowi dokonat jego dokladnego opisu,
przedstawil genez¢ rekopisu i repertuar. Giéwnym problemem stata
si¢ proweniencja tekstow oraz zachowanych melodii tego kancjo-
natu. Rekopis M 5 spisany przez Stanistawa Tomasza Baczyfiskiego,
sekretarza krélewskiego i promotora Konfraterni zawiera 150 tek-
stow piesni (liczac za§ z tlumaczeniami — 270) oraz 38 nutowych
przekazow cantiones) jesli za$ wzig¢ pod uwage fakt, ze jedna me-
lodia funkcjonowata z kilkoma tekstami — 42), w tym 4 opracowa-
nia wieloglosowe pie$ni adwentowych: ,,Gwiazdo morza” (4 gt), ,,Kr6-

terni Literackiej przy kolegiacie $w. Jana w Warszawie z 1635 roku (sygn. M
10) Lublin 1979. ; 651

B T Maciejewski, Zaséb wworéw z ksigg Archikonfraterni Literackiej
w Warszawie 1668-1829, Warszawa 1972 s. 18, 154. Kancjonat ten nie zostat
uwzgledniony w tej publikacji. Jak stwierdza Kucharczyk, rekopis M 10 prze-
chowywany byt w zbiorach Biblioteki Seminarium Duchownego w Warszawie,
za$§ 21 X 1976 r. zostat przekazany Archiwum katedry §w. Jana.

4 Zdzistaw Kucaj, Piesni w Kancjonale Bractwa Literackiego przy kolegia-
cie $w. Jana w Warszawie ,,Cornu Copiae” z 1668 r., (sygn. M 5) Lublin 1972.
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lewnie wiecznej” (4 gt.), ,O Matko milosciwa” (2 gi.), ,Urzad zba.
wienia” (4 gt). Ustalono proweniencj¢ 133 tekstéw piesni. Ok, 9%
pochodzi z XVI w., bagdZ z okresu wcze$niejszego. Znaczna ¢
powstala w pierwszej pot. XVII w. Jedynie 17, w wiekszosci dwuje.
zycznych, blizej niezidentyfikowanych wydaje si¢ stanowié tworczoge
wspdiczesng powstania kancjonalu. Zdolano ustali¢ proweniencje 20
melodii. Przynajmniej cze$¢ zapiséw melodycznych 1-glosowych re-
kopisu M 5 zostala zapozyczona z opracowafi wieloglosowych. Istot-
nym ustaleniem pracy jest wskazanie bezposredniego wzorca dla re-
dakcji kancjonatu. Byl nim niewgtpliwie $piewnik Stanistawa Jago-
dyfiskiego Piesni katolickie nowo reformowane... wydany w Krakowie
— jak dotagd podawano — w pierwszej pol. XVII w. Autor za§ —
wydaje si¢ przekonujgco — proponuje 1638, jako rok wydania dru-
ku Jagodyfiskiego. Redaktor rekopisu M 5 korzystal takze z anoni-
mowego druku Piesni postne staroiytne oraz niektérych kancjonal6éw
stanigteckich (XVI-XVII w.). Uwzglednit réwniez tlumaczenia, m,
in. Grochowskiego, Bartoszewskiego i Laterny. Kancjonat Cormu Co-
piae stanowi cenny zabytek kultury staropolskiej, nie tylko muzyczne;j,
lecz takze m. in. piSmienniczej.

Spiewniki regionalne

Slask

Nie ma dotad pracy monograficznej 0 muzycznym aspekcie reper-
tuaru Kkatolickich $piewnik6éw Slgskich. O piesni nabozinej na Goér-
nym Slgsku wspomina si¢ jedynie w konteksScie liturgii mszalnej,
badZ kategorii wplywu na zachowanie polskosci ludu $lgskiego. Za-
tem prace powstale w ramach tego seminarium podejmuja po raz
pierwszy problem repertuaru $piewnikéw $laskich.

Z drugiej pol. XVIII w. pochodzi r¢kopis bez karty tytulowej,
przechowywany w Archiwum Ksigzy Salezjan6w w Czerwifisku 13,
Szczeg6lowa analiza (m. in. filigranéw) pozwolila na bezsporne usta-
lenie zwiazku zbioru z Pszczyng i okreSlenie r¢kopisu jako ,Kan-
cjonatu Pszczyfiskiego”. Jednym z kopistéw kancjonatlu mégt byé J6-
zef Tomaszewski, miejscowy organista w latach 1752-1796. Spiewnik
zawiera 87 SpiewOw z tekstem polskim, w tym 76 piesni z réznymi
melodiami. Charakterystyczne, ze wigkszo$¢ melodii piesni (53) nie

3 Ks. Edward Poloczek, ,Kancjonat Pszczyriski” jako #rédio do pozna-
nia polskich piesni katolickich na Slgsku w 2 pot. XVIII w., Lublin 1976.
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tepuje W innych Spiewnikach wspélcmnych. Dokonano szczeg_é-
jowej analizy melodyki, rytmiki i tonalnosci przekazow, poréwnujac
je 2 repertuarem innych $piewnikéw. Mozna mé6wic jedynie o pew-
zblizeniu ,Kancjonalu Pszczyfiskiego” do drukéw krakowskich,
co ma historyczne uzasadnienie w fakcie przynaleznosci Pszczyny w
XVIII w. do diecezji krakowskiej. Podobiefistwo jest wid9czne zwlas?-
cza w warstwie melodycznej piesni, mniej za$ tekstowej. Generalnie
ednak roznice s3 zbyt duze, nie wskazujg wigc na wiqks.zq zalez-
noé¢ ,Kancjonatu Pszczyfiskiego” od Spiewnikéw krakovu.r.sklch. W91-
no zatem przyjaé, ze rekopis stanowi $wiadectwo tradycji lokalne!.
Badania nad $piewnikami tego regionu relacjonuje praca poswig-
cona repertuarowi kancjonatéw Slaskich z pierwszej pol. ).(IX w. 16
Jej podstawg Zrédiows stanowi 5 $piewnik6w z przekazaqu m.ltf)wy-
mi oraz 12 zbioréw zawierajacych wylgcznie teksty: 2 Spiewniki re-
kopi§mienne, anonimowe (z przelomu XVHI/XIX w. i 1812 r.) oraz
3 drukowane (J. Kotzolta — 1823, G. E. Rongego — 1830, F W.
Muthwilla — 1847). Przekazuja one repertuar 305 piesni z melq-
diami, przy czym 193 piesni pojawia si¢ w pojedynczych Spiewni-
kach, 63 — w dwoch, 33 — w trzech, 12 — w czterech, za$ tylko 4
piesni — w pigciu. W pierwszej pol. XIX w. w repertuarze wymie-
nionych $piewnikéw $laskich krzyzujg si¢ rézne wplywy. Przen'oszo-
no na teren katolicki pie$fi ewangelicka, tworzono nowe piesni pol-
skie (komponowali je nie zawsze profesjonaliSci, m. in. ks. Ga}eﬁ:zka:
nauczyciel J. Lompa), réwnocze$nie utrzymywano kulturalne zwigzki
z macierza — gléwnie z Krakowem. Duzg rol¢ odegrat w tym cza-
sic na Slgsku $piewnik ks. M. M. Mioduszewskiego, zwany krakow-
skim, dzigki ktéremu docierala na Slask polska piesfi katolicka w
czystej formie. Jednak zapotrzebowanie bylo wigksze niz rpotliwoém
rozpowszechniania tego zbioru. Powstawala wi¢c wspomniana twor-
czo$¢ lokalna, wielokrotnie krytykowana za niepoprawno$¢ jezyko-
wa, dowdd gigboko zakorzenionej na Slasku polskiej tradyc.ji'i kul-
tury. Tworczo$¢ t¢ charakteryzowala bogata, melizmatyczna linia me-
lodyczna i liczne warianty, $wiadczace zapewne o ustnym przekazie
$piewu koscielnego, utrwalonego w lokalnej tradycji. Ulegal on swo-
istemu zmanierowaniu, wplywom czeskim, niemieckim, zwlaszcza za$
miejscowemu $piewowi ewangelickiemu. Warto odnotowa¢ chyba pier-
wsza na Slasku probe akompaniamentu organowego, jakkolwiek jest
on stosunkowo prymitywny (najbardziej poprawny pod wzgledem har-

16 Ks. Ludwik Sosnowski, Piesni religiine w katolickich Spiewnikach Slg-
skich z pierwszej potowy XIX wieku, Lublin 1980.
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monicznym okazuje si¢ Spiewnik Muthwilla), z charakterystycznymi
manierami: wst¢gpami oraz ,,przegrywkami” organowymi w trakcie wy-
konywania pie$ni.

Warmia

Z pierwszej pol. XIX w. (z lat 1833-34) pochodza rgkopiSmien-
ne przekazy nutowe piesni, przechowywane w Archiwum Diecezji
Warmifiskiej w Olsztynie 17. Stanowia je 3 rekopisy zeszytowe wszy-
te do ksiggi ,Deutscher Kirchengesang 1827-1855 JG 11”. Ich au-
torem byl Mateusz Grunenberg (1777-1863) z Barczewka — na-
uczyciel, pisarz i thumacz. Tworzg one czg$¢ $piewnika polskiego, kt6ry
zamierzal wyda¢ jako ,,Zbiér naboznych piesni katolickich do publi-
cznego i prywatnego nabozefistwa zastosowany z wykazem modlitw
dla ludzi doroslych”. Rekopisy te zawieraja 82 melodie do 112 tek-
stéw pie$ni. Charakterystyczne, ze teksty piesni s3 niemal wylacznie
ogélnopolskie, natomiast przekazy melodyczne eksponuja silnie tra-
dycje regionalna, jeden za$ rekopis (B) szczegblnie — ludowa. W
zwigzku z tym regionalno$¢ melodii stanowi giéwny problem pracy,
jakkolwiek autorka charakteryzuje takze sytuacj¢ spoleczno-narodo-
wa Warmii w pierwszej pol. XIX w., poréwnuje przekazy warmifi-
skie z innymi zapisami $piewnikowymi. Linia melodyczna jest roz-
wijana giéwnie w spos6b swobodny, pozbawiony powigzaf motywi-
cznych, z eksponowanymi dzwigkami repetycyjnymi. Rzadko poja-
wiajg si¢ motywy na roztozonym tréjdzwigku. W przekazach dominu-
je metrum dwudzielne (giéwnie j), réwnie cz¢ste sg zapisy swobod-
ne (bez zanotowanego metrum i kreski taktowej), nieliczne zas pies-
ni posiadaja metrum 3 (wyjatkowo §). Panuje duze urozmaicenie ryt-
miczne, z wyrazng tendencja do unikania schemat6w; zaledwie kilka-
nascie przekazow operuje schematami rytmicznymi. Do$¢ czgsto wy-
stgpuja rytmy punktowane. Réwnie cz¢sto — przedtakt, zapewne
jako wplyw niemiecki. Pod wzgledem tonalnym przekazy wykazujg
duze zr6znicowanie, dokumentowane przez wyréznienie Kilku grup.
Przewazaja skale durowe, mollowe pojawiajg si¢ rzadko. Wyst¢puja ta-
kze uksztaltowania modalne wykazujace kilka tendencji. W budowie
formalnej dominuje dwuczesciowo$¢ typu AB. Szczeg6lnie interesu-
jace sa notowane maniery wykonawcze, wskazujgce na regionalny —
ludowy rodow6d przekazéw, niejako wersj¢ melodyczng ,warmifiskg™:
liczne dzwigki przejsciowe i pomocnicze, opisywanie dzwigku pro-
wadzacego, przerywanie poszczegllnych stow tekstu pauzami.

17 Irena Krauze CSC, Regionalnosé melodii polskich piesni religijnych na
Warmii w I pot. XIX wieku, Lublin 1973.
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Druki

1 Kancjonaly Piotra Artomiusza z lat 1578-1728 18

Wsr6d kancjonaléw protestanckich Spiewniki Artomiusza wyr6z-
niaja si¢ duzym zasobem pie$ni, zar6wno jedno- jak wieloglosowych.
Poczynajac od pierwszego wydania kancjonatu tego autora (Cantio-
nal: Albo Pie$ni Duchowne... Torufi 1587), w ciagu 150 lat byt on
wielokrotnie wznawiany, osiggajagc 22 wydania (ostatnie — wydanie
lipskie 1728), Swiadczace o jego duzej popularnosci w gminach pro-
testanckich. Autor pracy podejmuje problem repertuaru kolgdowego
$piewnik6w Artomiusza. Obejmuje on 56 tekstéw piesni bozonaro- -
dzeniowych, przy czym 34 zostaly zamieszczone przez Artomiusza
(pozostale — w péZniejszych wydaniach, po jego $mierci). 30 koled
posiada wydrukowane wlasne melodie, z czego 22 — w wydaniach
zredagowanych przez Artomiusza; 18 pie$ni bozonarodzeniowych sta-
nowig opracowania wieloglosowe. Warto zwréci¢ uwage, ze w $piew-
nikach protestanckich funkcjonuje niemal wylacznie okreslenie ,,piesf
o Narodzeniu Pafiskim”, tylko dwie cantiones nazywane sg koledami
(»Nuz my dziatki zaspiewajmy” i , Tako¢ Pan B6g $wiat barzo umi-
lowal”). W tekstach kolgd wida¢ akcentowanie niektérych tez teolo-
gii protestanckiej uznajacej Pismo Swigte za jedyne Zrédio prawdy
objawionej. W zwigzku z tym rozbudowano typologi¢ biblijna, pod-
kresla si¢ ,miejsca wsp6lne” w obu Testamentach, artykuluje ideg
Odkupienia za grzech pierworodny. Repertuar kolgdowy kancjona-
16w Artomiusza jest identyczny z zasobem wazniejszych protestan-
ckich kancjonaléw polskich oraz drukéw czeskich, niemieckich, a
nawet francuskich (psalmy Goudimela). Fakt ten potwierdza tez¢ o
istnieniu wspé6lnego Zr6dia dla duzej czgSci koledowych piesni pro-
testanckich. Stanowig je lacifiskie Spiewy kosciola rzymsko—katolic-
kiego, znane w calej 6wczesnej Europie. Kancjonaly Artomiusza po-
siadajg duze znaczenie dla rozwoju wieloglosowej piesni religijnej w
Polsce. W ich wydaniach z XVI- i pierwszego ¢éwieréwiecza XVII w.
znajduje si¢ ponad 100 piesni opracowanych wieloglosowo. Wsréd
18 koled wieloglosowych pojedyncze posiadajg przekazy 2- i 3-gt,
pozostale s3 opracowane 4-gi. (w tym jedna posiada oprécz wersji
4- takze 5-gl). Trudno ustali¢ bezspornie autoréw tych opracowafi.
Mozna jedynie wymieni¢ Adama Freytaga, profesora gimnazjum torufi-

18 Ks. H. Bielaszewski, Piesni o Narodzeniu Pariskim w kancjonatach
Piotra Artomiusza, Lublin 1975.
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skiego, ktéry swoje opracowania, giéwnie 4-gi., zamiescit w $pie-
wniku z 1601 r. Natomiast nazwisko Paula Kugelmanna (redak.
tora Spiewnika Etliche Teutsche Liedlein z 1560 r.) jako autora
opracowafi wieloglosowych kancjonaléw Artomiusza — podawane ja-
ko pewne w niektérych pracach — pozostaje wylgcznie w sferze
domysiow.

2 Zbiory Marcina Laterny i Stanistawa Grochowskiego
z lat 1588-1598 19

Dotychczas obu autorami — zwlaszcza S. Grochowskim — inte-
resowali si¢ giéwnie historycy literatury, zresztg w niewielkim stop-
niu. Podstawe Zrédiowa pracy tworzg dwa zbiory tekstow: M. Later-
ny — Harfa duchowna... (Krak6w 1588) oraz S. Grochowskiego —
Hymny, prozy y cantica koscielne... (Krakow 1599). Uwzgledniono wy-
dania Harfy i Hymndw, ktOre ukazaly si¢ za zZycia autor6w i zacho-
waly si¢ wspoélczeSnie. Zawierajg one polskie ttumaczenia facifiskich
$piew6w liturgicznych uzywanych w officjum brewiarzowym lub mszal-
nym. Powstanie obu zbioréw wiaze si¢ z tendencja przeciwstawiania
si¢ katolickich tlumaczy wplywom szerzacej si¢ Reformacji; wiasnie
w przekladach lacifiskich tekstéw liturgicznych widziano najlepsza
wykladni¢ autentycznej nauki Kosciota. Zbiér S. Grochowskiego kon-
tynuuje i niejako poglebia inicjatyw¢ M. Laterny. Zreszta obaj au-
torzy pozostawali w przyjaznych kontaktach i ozywieni byli ideami
spolszczenia i uprzystgpnienia wiernym Spiewu liturgicznego Koscio-
a katolickiego. Praca podejmuje jako podstawowy problem znacze-
nia obu zbior6w dla rozwoju polskiej pieSni koscielnej. Repertuar
stworzony przez M. Laterng i S. Grochowskiego stanowi wyjgtkowy
rodzaj ,piesni”, ktéry mozna by okresli¢ jako ,polskie Spiewy litur-
giczne”. Wzbogacaja one zaséb polskiej piesni katolickiej w szerokim
rozumieniu stowa, maja na celu ulatwienie czynnego udzialu wier-
nych w liturgii. Uzywano ich giéwnie w kre¢gach brackich (stad ich
przeklady pojawiajg si¢ takze w Cornu Copiae, 0 czym juz Wspo-
mniano), wychowank6w Kkolegiow jezuickich oraz wiernych skupio-
nych wok6t kosciotéw jezuickich. Jesli nie osiggnely funkcji naboz-
nej piesni koscielnej, to giéwny powdd stanowi zapewne latynizacja
liturgii po Soborze Trydenckim. Rola zbioréw dla rozwoju piesni ko-

1 S, Janina Wasilewska, Spiewy liturgiczne w jezyku polskim w zbiorach
M. Laterny i St. Grochowskiego (1588-1598) , Lublin 1974.
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¢cielnej w Polsce jest r6zna. Harfa jako modlitewnik posiada mniej-
szy procent zawartosci Spiew6w. Wyjatkowe znaczenie ma ,Gloria”
mszalne, bedac pierwszym znanym tlumaczeniem w polskiej liturgii
katolickiej czgSci ordinarium missae. Zbiér S. Grochowskiego, jako
gpiewnik, mial wigkszy wplyw na rozwoj piesni w Polsce, wzboga-
cajac rodzimy repertuar o Spiewy brewiarzowe (hymny, kantyki) oraz
mszalne (sekwencje). Oba zbiory odegraly istotng rol¢ na przelomie
XVI i XVII w. stanowigc pewng przeciwwage dla obszernej litera-
tury pieSniowej innowiercéw z jednej strony, z drugiej — zapoczat-
kowujac tradycj¢ ttumaczen lacifiskich tekstéw liturgicznych. Wsr6d
wielu poZniejszych tlumaczy mozna wymieni¢ m. in. J. Bialoblockie-
go, W. Sierakowskiego, B. Ostrzykowskiego, A. Kitkiewicza, J. Holo-
winskiego, T Karylowskiego, A. Symona. Warto doda¢, ze Harfa mia-
fa ogélem dziewigtnascie wydaf (ostatnie 1871), natomiast szereg
tlumaczefi Hymnéw (ze zbioru z 1599) znalazio si¢ w XVII-wiecz-
nym Spiewniku S. Jagodyfiskiego Piesni katolickie (1638), ktéry —
jak o tym byla mowa — stanowit wzorzec dla redakcji zbioru Cor-
nu Copiae (1668), jednak przedruk edycji z 1599 r. ukazat si¢ do-
piero w 1859 r., w dwutomowym zbiorze dziet S. Grochowskiego
Poezje. Oba zbiory w ogélnym rozwoju twérczosci pieSniowej w Pol-
sce nie zajmuja wprawdzie szczeg6lnie waznej pozycji, jednak nalezy
im przyzna¢ wyjatkowe znaczenie ze wzgledu na spopularyzowanie
okreslonych gatunkéw $piewow.

3 Druki polskie z lat 1606-1630 20

Kwerenda przeprowadzona przez autork¢ w kilkunastu bibliote-
kach: Narodowej, PAN, uniwersyteckich, miejskich, seminaryjnych i
zakonnych przyniosta odnalezienie dziesigciu drukéw z pieSniami re-
ligijnymi, czg$ciowo znanych historykom literatury. Przechowujg je
biblioteki: Narodowa, PAN w Ko6rniku, im. Ossolifiskich we Wrocla-
wiu, UW, im. Zielifskich w Plocku. Przedmiot pracy stanowig 123
piesni z tekstem polskim; tylko trzy pieSni oraz Spiewy gregoriaf-
skie posiadaja przekazy nutowe. S3 one zawarte w unikalnych dru-
kach z lat 1606-1630. W pracy dokonano opisu Zrédel, analizy ich
zawartosci oraz podjgto problem melodii. Usilowano odpowiedziec
na pytanie: kto przyczynit si¢ do powstania tego repertuaru piesnio-

2 S, Stanistawa Mastalska, Piesni katolickie w drukach polskich z lat
1606-1630, Lublin 1975.
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wego, jakie bylo jego przeznaczenie oraz funkja w zyciu religijnym.
Druki nie s3 wlasciwymi $piewnikami, ponievaz pojedyncze przeka-
Zuja okv{/eSlonzs grup¢ piesni, nie za$ repertuar calego roku liturgicz-
nego. wigkszosci jest to repertuar nowy, pochod z t-
kéw XVII w. (74 piesni) tylko cz<;$ciow‘(“)’ydéi)\\?:l:ic;:jszz;'l c{49 g?e‘;ﬁ)
Pojawia si¢ on takze w pézniejszych XVIl-viecznych $piewnikach,
m. in. wspomnianych juz — S. Jagodyfiskiego Piesni katolickie i Cor-
nu Copiae. Repertuar reprezentuje wszystkie kresu roku liturgiczne-
g0, a takze pieSni uzywane podczas mszy §w, tzw. nabozefistw do-
mowych oraz cantiones okolicznosciowe, powsale w zwigzku z okre-
Slonymi wydarzeniami. Autorami omawianych drukéw byli duchowni
— Marcin Jastrzgbski (redaktor trzech drukév) i Walenty Bartosze-
wski — oraz niezidentyfikowani pisarze ze {rodowiska jezuickiego.
Repertuar ten reprezentuje trzy osrodki, w kiérych byla uprawiana
piesti religijna: Krakéw — z drukarnig J. Szligi i M. Loba, Wilno
— z drukarnia Akademickg i J. Karcana oriz Rakéw — z oficyng
S. Sternackiego. Prawdziwym odkryciem autorki okazalo si¢ odnale-
zienie w jednym z drukéw przekazu nutowego ,Bogurodzicy”, do-
tychczas nieznanego badaczom i niezamiesazonego w monografii
poswigeonej tej piesni. Przekaz ten zostal wydrukowany w zbiorze
Parthenomelica Albo Pienia naboine o Pannie najswietszej... Przez Wa-
lentego Bartoszewskiego. Cum litentia Superioum w Wilnie Roku
1613”. Autorka dokonuje analizy poréwnawczej przekazu druku Bar-
toszewskiego z zapisem najstarszym oraz dwoma przekazami pocho-
dzacymi z pierwszej pol. XVII w. (1622, 1630) — najblizszymi cza-
sowo. Stwierdza wigksze podobiefistwo z prackazami XVII-wieczny-
mi, lecz takZe okreSlone cechy wlasne: zmiany w tekécie, zmienne
metrum, wyeliminowanie melizm 3-nutowych, powtarzanie charakte-
rystycznego ugrupowania rytmicznego.

4 Druki polskie z lat 17001725 2!

Podstawg Zr6dlowa pracy stanowig drukowane zbiory polskie z
pierwszego ¢wier¢wiecza XVIII w., przechowywane obecnie w bib-
liotekach lubelskich, zebrane jako wynik kwerendy przeprowadzonej
przez autora. Kwerendg objgto biblioteki Lublina posiadajace zbio-
ry starodruk6w. Autora interesowaly nie tylko $piewniki, lecz takze

2 Ks. Krzysztof Targoniski, Polskie Spiewy katolickie z lat 1700-1725 w
zbiorach bibliotek lubelskich, Lublin 1981.p ) R
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inne druki zawierajace teksty $piewow (kryterium wyboru stanowita
obecnosé przynajmniej jednego tekstu Spiewu, z charakterystyczng
dla danej formy strukturg wersyfikacyjng). Za Zrédia do pracy uzna-
no 16 drukéw: $piewnikéw, modlitewnikéw, zbioréw psalméw oraz
pozycji literatury religijnej. Praca posiada dwa aspekty: Zr6dioznaw-
czy i muzyczny. Dokonano opisu Zrédet, systematyzacji repertuaru i
charakterystyki zasobu melodii. Zebrane druki zawieraja 643 Spiewy,
w tym 226 piesni. W wigkszosci s to teksty, co autor wigze z
6wczesnym, zaniedbanym stanem drukarstwa muzycznego. W zwigz-
ku z tym czgsto postugiwano si¢ kontrafakturg; ponad 35% reper-
tuaru pie$niowego stanowig adaptacje starych melodii do nowych
tekstéw. Gléwnymi Zywotnymi oSrodkami krzewienia polskich Spie-
wow religijnych w pocz. XVIII w. byly: Krakéw, Poznafi, Wilno, Czg-
stochowa, Lublin, Lwow, Warszawa, Buszcze. W zgromadzonym ma-
teriale mozna §$ledzi¢ charakterystyczne elementy Kkultury religijnej
tego okresu: wzrastajacg rolg polskich $piewéw podczas mszy Sw.,
obecnos¢é w repertuarze $piewéw piesni katechizmowych i biblijnych,
bogactwo form nabozefistw, muzyczng aktywno$¢ stowarzyszefi brac-
kich. Tendencje te wykorzystywano w dziatalnosci duszpasterskiej pa-
rafii, domach zakonnych, pracy szk6t oraz zyciu rodzin.

5 Spiewniki krakowskie z lat 1800-1818 22

Z lat 1800-1818 pochodza cztery Spiewniki drukowane w Krako-
wie: trzy zatytulowane jednakowo — Kancjonat albo piesni naboine
(1800, 1818, 1818) oraz Spiewnik (1802). Stanowig one podstawg
Zrédlowa pracy, za$ jako material poréwnawczy stuzy r¢kopiSmienny
zbi6r Jedrzeja Lesniowskiego z terenu Krakowskiego, »Kancjonat kan-
cjonaléw” (1826). Autor omawia genezg, przeznaczenie i charakter
drukéw. Analizuje ich zawartos$¢, znajdujac elementy wspélne i rozni-
ce. Omawia funkcjonowanie repertuaru w praktykach wiernych diece-
zji krakowskiej (na przykladzie jednej parafii), podejmuje problem
melodii. Praca ma wigc, podobnie jak poprzednia, dwa aspekty: Zré-
dloznawczy i muzyczny. Jeden z jej giéwnych probleméw zostat sfor-
mulowany w pytaniu: jak przypuszczalnie wygladal repertuar piesni
$piewanych w Krakowie i w niekt6rych regionach diecezji w oma-

2 Ks. Jacek Zurek, Spiewniki i kancjonaly koscielne drukowane w Kra-
kowie w pierwszym 20-leciu XIX wieku, Lublin 1976.
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wianym okresie? Przede wszystkim mozna stwierdzi¢ fakt, ze w Kra-
kowie istniala — dlugo przed Mioduszewskim — tradycja wydawa-
nia $piewnikow koScielnych. Byly one przeznaczone dla kleru, baka-
larzy, organistéw, kantorow i scholarzy. Zwraca uwagg zasobnos¢
zbioréw, $wiadczaca O intensywnos$ci 6wczesnego zycia religijnego.
Daje obraz form kultu i nabozefistw. Przykladowo, najpopularniejszy
repertuar pieSniowy obejmuje imponujacy liczbg 737 gléwnie tekstow
cantiones, wystgpujacych réwnoczesnie w trzech drukach, 100 pie$ni
dokumentujg dwa $piewniki, wreszcie jeden — 819. Zaznaczajaca
si¢ w pocz. XVIII w. tendencja stosowania kontrafaktur — co pod-
kreSlata poprzednio omawiana praca — sto lat p6Zniej znacznie sig
nasila. Swiadczy to o stopniowym ubozeniu skarbca melodii pies-
ni kocielnych oraz wprowadzaniu $wieckich wzorcéw melodycznych.
Réwnoczeénie, obok tej praktyki, bogato dokumentowane jest zja-
wisko polifunkcyjnosci piesni, zwlaszcza w , Kancjonale kancjonalow”.
Warto ’podkreslié, 7e udalo sie ustali¢ autorstwo anonimowo wyda-
nego Spiewnika z 1802 T. Jest nim bernardyn o. Pankracy Folwarski
(ok. 1758-1810).

6 Druki czestochowskie z lat 1800-1864 B

W Czestochowie dzialaly OwczeSnie dwie oficyny: Jasnogérska i
Pawla Szyszkowskiego. Obie zostaly zlikwidowane w 1864 r., w zwigz-
ku z wydarzeniami po powstaniu styczniowym. Ich druki przecho-
wuja obecnie biblioteki: UW, Narodowa, UJ, KUL oraz Jasnej Go-
ry (posiadajaca dzisiaj znikomg ilo§¢ XIX-wiecznych drukéw czg-
stochowskich). Praca ma charakter gléwnie Zrédioznawczy. Odpowiada
przede wszystkim na dwa pytania: ile Zrédet z pie$niami ukazalo si¢ W
obu oficynach w omawianym okresie, i czym si¢ one charakteryzuja;
jaki repertuar przekazuja, i jakie jest jego pochodzenie. W wyniku
kwerendy przeprowadzonej przez autorke zgromadzono 122 druki po-
chodzace z obu drukarfi (116 — druki Jasnogérskie, 6 — Szyszko-
wskiego). S3 to samodzielne pozycje, ktére osiagnely 76 wydafi w ofi-
cynie Jasnogérskiej oraz 5 — W drukarni Szyszkowskiego. Stanowig
je Spiewniki, modlitewniki i historie obrazu, posiadajace w wigk-
szosci aprobat¢ koscielng, pafistwowg lub obie. Przekazujg ogGlem

2 Barbara Koztowska OSB, Piesni maryjne wydawane w drukach cz¢-
stochowskich w latach 1800-1864, Lublin 1982.

[19] POLSKA PIESN RELIGIUINA W ZRODEACH 341

68 piesni oraz 10 Spiewéw nabozefistw. Jednakze motyw Matki Bozej
Czestochowskiej pojawia si¢ zaledwie w 14 tekstach. Uderza zwlasz-
cza fakt, ze historie obrazu nie zamieszczajy zadnej piesni ku Jej
czci. Mozna wigc wnioskowaé, ze Paulini w pierwszej pol XIX w.
szerzyli w piesni kult Matki Bozej, lecz nie ujawnialo si¢ to w szcze-
golniejszy sposéb poprzez piesfi ku czci Czgstochowskiej. Znalezio-
no wzorce melodyczne do 48 tekstéw piesni i 3 Spiewbw. Swiadcza
one, ze druki czestochowskie przekazywaly w wigkszosci dawny re-
pertuar maryjny, giéwnie XVII- i XVIII-wieczny, si¢gajacy nawet
XV w. Pie$ni ,nowych”, tzn. prawdopodobnie XIX-wiecznych jest
25, z czego az 20 przekazuja wylacznie druki czgstochowskie. Ze-
b.rany' repertuar tworza teksty oryginalne lub parafrazy tekstéw la-
cifiskich — najczg$ciej anonimowe. Z grupy piesni eksponujacych
motyw Matki Bozej Czgstochowskiej najstarsza jest cantio ,Witaj
Jutrzgnko” (pojawiajaca si¢ w XVI w.), natomiast pozostale w wigk-
szos.c1 pochodza z XIX w. Charakterystyczne, ze zaledwie 8 piesni
posiada refren. Szczeg6lnie wartosciowe s3 dawne cantiones maryj-
ne, o charakterze hymnicznym oraz pieSni pochodzenia ludowego
np. ,,Godzinki o Niepokalanym Poczgciu NMP”. ’

7 Cantionale ecclesiasticum 2

W XIX w. wydawano ksiggi zatytulowane Cantionale ecclesiasti-
cum. Stosowane w ramach liturgii lub paraliturgii posiadaly szcze-
golng aprobatg koscielng i wyjatkowe znaczenie. W odr6znieniu od
§piewnikéw mialy charakter ksigg liturgicznych. Jakiemu zatem re-
pertuarowi z tekstem polskim nadawano powagg Spiewéw liturgicz-
nych; czy melodie mialy znaczenie ogélnopolskie czy lokalne? — s3
to giéwne problemy pracy. Jej podstawg Zrédtows stanowi 20 kan-
cjonaléw pochodzacych z réznych region6w Polski. Zostaly wydane
przez 9 autoréw, giéwnie ksi¢zy oraz dwéch organistéw: ks. P. Rzym-
skiego, M. Dembifiskiego, ks. E. Tupalskiego, ks. M. Herburta, W.
Gr.abskiego, ks. L. Soleckiego, ks. J. Siedleckiego, ks. J. Sur,zy{l-
sl_uego, ks. J. Pawlickiego. Napisali oni 22 kancjonaly; autor pracy
nie dotart jedynie do dwo6ch ksigg: I i III wyd. kancjonalu Grab-
skiego. Praca zawiera opis Zrédel, systematyzacje Spiewéw w aspek-

% Bogumit Nadolski, Spie Iskie w XIX-wi 7
»Cantionale ecclesiasticum”, {u‘t‘)’l}i'npq975. WieCREN KRBT nilcu T
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cie ich tresci i funkcji oraz ogdlng analize¢ melodii. Ksiggi powsta.
waly w 6 osrodkach: Gniezno, Krakéw, Lw6w, Poznaf, Wilno, Zy.
tomierz. S3 to kancjonaly z reguly dwuczesciowe (cz. I — Pr
sionale, cz. I — Funebrale). Zawierajac wyciagi z dawnych ksj
liturgicznych, stawaly si¢ ksiggami podr¢eznymi dla duchowiefistwa
organistéw. Ich polski repertuar liczy 66 $piew6w. Obejmuje piesnj
niemal na caly rok koscielny, za zmarlych, litanie i suplikacje. Funk.
cjonowaly one podczas i w zwigzku z msza $§w., w obrzedach Srody
Popielcowej i Wielkiego Tygodnia oraz w czasie procesji. Repertuar
ten zostal zapisany gléwnie notacjg choratows, bezmetrycznie, po-
niewaz wigkszo$¢ wydawcow liczyla si¢ z choralowym pochodzeniem
piesni, podkreslajac ten fakt typem notacji. Wyjatkowo pojawia sie
praktyka kontrafaktury. Lini¢ melodyczng tego repertuaru charakte-
ryzuja pewne cechy lokalne: melizmaty wystgpujace w Spiewach z
diecezji wilefiskiej oraz tok sylabiczny piesni, dominujacy w diece-
zjach gnieZniefiskiej, krakowskiej i poznariskie;j.

8 Spiewniki z lat 1900-1914 25

Podczas kwerendy w Bibliotece Narodowej oraz wybranych biblio-
tekach uniwersyteckich, seminaryjnych i zakonnych, autorka uwzgled-
nila tylko te druki, kt6re posiadajg piesni na caly rok koscielny lub
jego wigkszg cz¢s¢, za$ pomijata zbiory obejmujace piesni wylgcznie
na poszezegllne okresy. W rezultacie zebrano 26 $piewnikéw. Row-
noczesnie trzeba podkresli¢ fakt, ze wiele drukéw z tego okresu
zaginglo. Praca zajmuje si¢ geneza $piewnikow, strukturg oraz 7ré-
dlami zapisu melodii. Analizujac strukture Spiewnikéw z pocz. XX w.
mozna wyr6zni¢ dwa uklady stosowane w réwnej mierze: 1. Porzad-
kujace pierwszoplanowo repertuar wediug roku liturgicznego, za$ w
dalszej kolejnosci zamieszczajac inne piesni i nabozefistwa; 2. Prefe-
rujace ukiad nabozefistw niedzielnych jako gtéwny, za$ piesni zwig-
zane z rokiem liturgicznym zamieszczajac drugoplanowo. Warto tu
zwréci¢ uwage na najczesciej wystepujacy dziat piesni mszalnych, co
Swiadczy o wysilkach zmierzajacych do wigczenia wiernych w czynne
uczestnictwo we mszy $w. Ogélem Spiewniki zawierajg 50 mszy, z
najbardziej popularnymi ,Boze Stwérco nasz i Panie” i ,Co nam

B 8. Janina Ferduta, Spiewniki koscielne w Polsce na poczgtku XX wie-
ku, Lublin 1970.
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. ”» . . . . towy’ i mwie_

ie nasza wiara”. 14 Spiewnikéw posiada zapis nu

uka(z)ufselem 986 piesni. Giéwng podstawg pr;ekaz'éw fnelod.ycznych
rawngie,jszego repertuaru piesniowego stanow1.l Sp§ewmk Mmduizic-
g,zkiego. Mozna réwniez stwierdzi¢ wplyw $piewnik6w Klonowskie-
g0, Mazurowskiego i Surzyfiskiego.

9 Spiewniki z lat 1966-1983 %

W czasie trwania soboru watykafiskiego II, a takze pok!ego Szt:-
koficzeniu powstawaly msze jednog!osc.)we w jezyku pols 1m.rowa-
nowity one odpowiedZ na postanowienia soboru do'tycza:e prd A
dzenia jezyk6w narodowych do liturgii. Ten rodzaj tw .rczo_k6W yz

rzedmiotem pracy. Jej podstawg Z.r()d}owq tworzy 1§ Spliewmlsmm
lat 1966-1983, z przekazami mszy ]egnog{o§owch w jezyku pol :
Autor zwraca uwage na fakt istnienia takze innych 2r<.3£el,- nie wvg-
korzystanych w pracy: quopiséw., wdaﬁ 'luinych,. puph 'flcpc l?:ralo-
lanych. Dokonuje charakterystyki ‘Spnewmkéw, zajmuje sig g
wym ordinarium missae W aspekcie prototypu mszy W jqzy6 ;;(l)a-
skim oraz przeprowadza analiz¢ kompozycjl. Mt.;kszosc.utwordv;
nowia msze typu piesniowego, przy czym stherd.zenfekt(; ieht‘ycgz
formy kompozycji, nie za$ cytowania motywé_w_pleSm o‘ct 1{5 w:
tylko nieliczne msze zawierajg tego typu asocjacje. Natomlas. gb .
ny wplyw na t¢ tworczos¢ wywart chc?ral gre?gonaﬁskx. Wystgp}qus calze-
silne zwiazki z choralowym ordinanum.mlssae z adaptacjg po %ed
gblnych czgSci mszy choralowej wlqume,. badz chorat sta(;\lom Jchz:
nie inspiracjg, poczynajac od motywicznej, l.coﬂczqc na ogsénymt ol
rakterze linii melodycznej. Warto podkrgéllé, 2e w1qkszo. au omu-
mszy sprostala w tego rodzaju twérczosci wymogom stawianym
zyce koscielnej.

II SYNTEZY

jmuj - 6by ujeé syntetycznych po-
Grupa ta obejmuje 4 prace; s3 to proby u ‘
SWiqcogych dziejom: polskiej piesni kf.nohckle] w okre§lonym czasie,
pojedynczej piesni, wybranego $piewnika.

% Edward Ryzowicz, Msze jednoglosowe w jezyku polskim po Soborze
Watykariskim II, Lublin 1984.
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1 Dzieje polskiej piesni religijnej do potowy XVI w. 27

Praca jmt' ambitnym zamierzeniem, uwieficconym — moim zda.
niem — powodzeniem. Jej przedmiot badafi stanowi polska piess
religijna w historycznym rozwoju — od poczatkéw az do pot. XVI w,
Chodzi przede wszystkim o ogblng orientacj¢ w poczatkowych eta-
pach i dziejach piesni religijnej z tekstem facifisko-polskim i pol.
skim. Zakres czasowy pracy obejmuje okolo 250 lat, tzn. od poja-
wienia si¢ z koficem XIII w. ,Bogurodzicy” do okresu Reformacji,
przynoszacego nowe zjawiska w dziejach piesni religijnej. Jest to —
jesli chodzi o dzieje polskiej piesni religijnej — okres Sredniowie-
cza, obejmujacy takze pierwszg pol. XVI w. Wowczas bowiem liry-
ka religijna rozwijala si¢ dwoma nurtami: tworczo$¢ w jezyku pol-
skim nosilta jeszcze cechy Sredniowieczne, podczas gdy liryka lacifiska
miala juz charakter humanistyczny; oba te nurty polaczyly si¢ do-
piero po 1543 r. Zatem praca podejmuje prébg syntetycznego uje-
cia jednego, pierwszego, ,autonomicznego” okresu w dziejach pol-
skiej piesni religijnej. Takze stan badafi uzasadnia zajecie si¢ tym
tematem. Okres ten nie zostal dotgd wyczerpujaco opracowany, ani
przez historykéw literatury, ani — muzyki. Swiadczy o tym ujecie
syntetyczne (1968) piéra H. Feichta, bedgce cennym aczkolwiek skro-
towym opracowaniem tej problematyki.

Problematyka pracy dotyczy przyczyn i sposob6w powstania pol-
skiej piesni religijnej, a takze czynnikéw powodujacych jej rozwdj.
Autorka przedstawia teorie wyjasniajace powstanie pies$ni religijnych
W jezyku narodowym, pokazuje inspirujacg rolg Kosciola w ich po-
wstaniu i rozpowszechnianiu, podkresla wplyw zapotrzebowania spo-
lecznego na wzrost polskiego repertuaru hymnicznego, omawia pro-
blem wplywéw obcych. Dominujgce zagadnienie stanowia etapy roz-
woju repertuaru hymnicznego do pol. XVI w., ze szczegélnym uw-
zglednieniem zachowanych przekazéw nutowych. Wyréznia si¢ trzy
etapy obejmujgce: 1. Poczatkowg faz¢ rozwoju polskich piesni reli-
gijnych (XIII-XIV w.); 2. Etap rozszerzenej tematycznie tworczosci
piesniowej (XV w.); 3. Wszechstronny rozwdj repertuaru pieSniowe-
go (pierwsza pol. XVI w.).

Z poczatkowej fazy pochodzi 14 piesni, w tym 8 posiada zapis
nutowy; specjalng pozycj¢ zajmuje ,Bogurodzica”. Dominuje tema-

tyka wielkanocna, potwierdzajaca teori¢ o inspirujacej roli wielka- .

nocnego dramatu liturgicznego w tworzeniu si¢ piesni w jezyku na-

¥ Gizela Maria Skop, Powstanie i rozwdj polskich piesni religijnych do
pot. XVI wieku, Lublin 1972.
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rodowym. Ponadto pojawiajg si¢ przekazy piesni maryjnych, pasyj-
nych oraz pojedynczo — dekalogu (stabo dokumentujgcego teori¢ H.
Feichta 0 wytworzeniu si¢ piesni ze Spiewanego pacierza) i cantio o
Bozym Ciele.

Drugi etap charakteryzuje przede wszystkim rozszerzona tematy-
ka piesni o cantiones bozonarodzeniowe, 0 Duchu Swigtym i o $wie-
tych. Rownoczesnie jednak zostaje zatrzymany proces liturgizacji pies-
ni sprawiajacy, ze ogromna wigkszo$¢ piesni XV-wiecznych zostata
wkrétce zapomniana (na takg interpretacj¢ zwrécit autorce uwagg J.
Woronczak). Ogélem zebrano 79 piesni, w tym 25 z -melodiami. Po-
jawiaja si¢ wowczas pierwsze zbiory z piesniami, Swiadczace o wzros-
cie zapotrzebowania spolecznego na cantiones W jezyku polskim.

Jednym ze $wiadectw wszechstronnego rozwoju piesni polskiej w
pierwszej pot. XVI w. jest rozszerzenie ich zakresu tematycznego.
Obejmuja one juz caly rok liturgiczny, duzg liczbg $wigt. Rozpoczy-
na si¢ proces wyodrebniania podgrup tematycznych. Pojawiajg sig
gatunki dotad nieuprawiane: psalmy, hymny brewiarzowe oraz nowe
grupy tematyczne — pie$ni adwentowe i przygodne. Wzrasta liczba
zbior6w z piesniami; cenne s3 tu zwlaszcza Spiewniki bernardyfiskie
— czartoryski i koérnicki dowodzace, ze repertuar piesni katolickich
w poréwnaniu z kancjonalami protestanckimi, w tym okresie jest nie
mniej bogaty. Drukarze katoliccy przejmujg od protestantéw zwyczaj
wydawania poszczegélnych piesni w formie tzw. druk6éw ulotnych.
Autorka zebrala z tego okresu 166 piesni, w tym dla 42 udalo si¢
odnalez¢ melodie.

Podsumowujac, liczba przekazéw piesni udokumentowanych w pracy
wynosi 259, przy czym dla 75 odnaleziono melodie w ZrGdiach pols-
kich i obcych. Mozna przypuszczal, ze zwlaszcza pelny dorobek pies-
niowy bernardynéw z tego okresu nie jest nam jeszcze znany. Naj-
bardziej preferowana jest tematyka bozonarodzeniowa (ok. 26% zgro-
madzonego materialu), maryjna (ok. 20%) i pasyjna (ok. 14%).
Charakterystyczne, ze przez caly omawiany okres utrzymujg si¢ naj-
starsze piesni wielkanocne: ,Przez twoje $wigte zmartwychwstanie”,
»Chrystus zmartwychwstat jest” i ,Wesoly nam dziefi nastal”, co moz-
na wigza¢ z procesem liturgizacji tych piesni.

2 Dzieje pieéni ,,Chrystus zmartwychwstat jest” 28
Jest to jedna z najstarézych europejskich piesni koscielnych. Jej

8 S, Maria Kabot, Dzieje piesni wielkanocnej ,,Chrystus zmartwychwstat
jest”, Lublin 1983,
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zywotno§é w zyciu religijnym ludu utrzymala si¢ przez wiele wie-
kéw. Melodia tej piesni stanowi wspélne niejako dziedzictwo kultu-
rowe chrzescijafiskiej Europy. Jej odpowiedniki w poszczeg6lnych kra-
jach budzily zainteresowanie obcych badaczy, gléwnie niemieckich,
czeskich i wegierskich. Autorka omawia genezg tej pieSni, etapy roz-
powszechniania si¢ w kilku krajach Europy, analizuje jej warstwg
stowna, a takie przekazy nutowe. Piesfi powstata w poczatkach XII w.
na terenie austriacko-bawarskim, w zwigzku z misteriami wielka-
nocnymi. Jej polski odpowiednik ,Chrystus zmartwychwstal jest” sta-
nowi kontrafaktur¢ niemieckiej piesni ,Christ ist erstanden”. W Pol-
sce byla znana juz w pocz. XIV w. — podobnie na terenie Czech,
lecz z inng melodig. Mozna stwierdzi¢ silny zwigzek piesni z kul-
turg polska: 1. Przyjela si¢ w liturgii okresu wielkanocnego kosciofa
katolickiego w Polsce; 2. Jej tekst rozwijal si¢ na terenie Polski
niezaleznie od pie$ni niemieckiej i wzrést do wigkszych rozmiar6w
niz w Niemczech; 3. Tekst wzbogacony zostal o typowo polskie rea-
lia, o czym $wiadcza zwrotki o rodzimych patronach — Stanistawie,
Florianie i Bernardynie. Tekst tej pie$ni rozwijat si¢ w Polsce po-
czynajac od struktury jednostroficznej do 23 zwrotek na zasadzie
kontaminacji. W XVIII w. ustabilizowala si¢ jego 9-zwrotkowa struk-
tura. Tekst piesni funkcjonowal takze z innymi melodiami w stosun-
ku do wzorca. Najstarszy polski przekaz melodii piesni pochodzi z
XVI w., zostal zamieszczony jako cytat w Missa paschalis Leopolity.
Stanowi to jednocze$nie $wiadectwo dostarczenia materialu melo-
dycznego dla kompozycji wieloglosowych. Melodia ta inspirowala réw-
niez innych kompozytoréw piszacych dla potrzeb okre§lonych klasz-
toréw, o czym $wiadcza anonimowo przekazane utwory polifoniczne
znajdujace si¢ w kancjonalach sandomierskich Panien Benedyktynek.

3 Dzieje §piewnika koscielnego ks. Jana Siedleckiego

Spiewnik koScielny ks. J. Siedleckiego ma juz ponad stuletnig tra-
dycje wydawnicza. Fakt ten przemawial za podjeciem badafi nad je-
go dziejami. Dwie prace magisterskie stanowig pierwsza préb¢ his-
torycznej syntezy.

Okres 1876-1928 %

Podstawe Zrédlowg pracy tworza egzemplarze Spiewnika przecho-
wywane gléwnie w Bibliotece Ksigzy Misjonarzy w Krakowie na Stra-

2 Ks. Roman Gradzik, Dzeje Spiewniczka Koscielnego ks. Jana Siedlec-
kiego w latach 1876-1928, Lublin 1980.
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domiu, bibliotekach lubelskich, a takze dwa egzemplarze udostgp-
nione przez osoby prywatne. Ten ostatni przypadek znalezienia Spiew-
mk.a nasuwa przypuszczenie, ze rezultat poszukiwafi nie objat wszy-
stkich jego edycji. Autor zajmujgc si¢ jednym okresem historii $piew-
nika wyréznia dwa etapy jego rozwoju obejmujace lata 1876-1902 i
1908-1928. Na genezg Spiewnika wplynela problematyka $piewu ko-
Scielnego miodziezy szkolnej, dyskutowana na zebraniach ksigzy ka-
techetéw. Przyjeto wowczas zalozenia wydania odpowiedniego $piew-
nika, paralelnego do podrecznikéw nauki religii. W rezultacie uka-
zal si¢ Spiewniczek zawierajqcy piesni koScielne dla uzytku miodziezy
szkolnej. Zebrat ks. J. Siedlecki. Krakéw 1876. Bylo to wydanie bez-
nutowe i posiadaio 69 piesni. W 1878 r. zamieszczono melodie opra-
cowane 2 gl. Decyzja Rady Szkolnej (20 I 1897) $piewniczek zyskat
rangg podrecznika szkolnego. Byt takze uzywany jako Spiewnik pa-
rafialny. Giéwng tendencj¢ rozwoju Spiewnika stanowit staly wzrost
repertuaru (1895 — 279 pozycji), a takze r6zny sposGb jego opraco-
wania (1 gh, 2 g, chér mieszany lub akompaniament organowy)
podkreslajace wszechstronne walory uzytkowe zbioru. W roku 1902
Spiewnik osigga si6dme wydanie, adresowane juz do ogétu wiernych.
Jest to cezura koficzaca pierwszy etap rozwoju $piewnika. Drugi etap
rozpoczyna si¢ w 1908 r. pracami nad nowg redakcja ktére pro-
wadzy: ks. J. Masny, nast¢pnie ks. K. Witaszek przy wspGludziale
ksigzy S. Krola i A. Zabrzezifiskiego. Nastgpuje wzrost popularnos-
ci Spiewnika. Funkcjonuje on w dwéch zaborach — austriackim i
rosyjskim oraz w Stanach Zjednoczonych. Wzrasta repertuar (1915
— 425 pozycji), a takze poziom techniczny. Problemem badawczym
dokumentowanym szczeg6lowo przez autora pracy jest ustalenie licz-
by wydafi Spiewnika do 1928 r. — tzw. wydania jubileuszowego, za-
mykajacego drugi etap jego rozwoju. Z badafi wynika, ze $piewnik
osiggnat wowczas XI wydafi oraz XVIII reedycji.

Okres 1928-1975 30

W tych latach redaktorem $piewnika byt ks. Wendelin Swierczek.
Trzeba podkresli¢ jego wklad w rozw6j $piewnika. Zapewnilo to réw-
poczesnie kolejnym wydaniom zbioru jednolito$¢ i cigglo$¢ rozwo-
jowa. Podstawg Zrédiowg pracy stanowia poszczeg6lne wydania i re-
e_dycje Spiewnika, rozproszone w réznych bibliotekach: Ksi¢zy Mi-
sjonarzy w Krakowie na Stradomiu, UJ, Uniwersyteckiej KUL, Ar-

% §. Stefania Grenda, Dzieje Spiewnika Koscielne 7 7
2 a, Dziej go ks. Jana Siedleckiego
pod redakcjq ks. Wendelina Swierczka CM (1928-1975) , Lublin 1983. -
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chiwum Si6str Milosierdzia w Krakowie, a takze znajdujace sig w
posiadaniu 0s6b prywatnych. Warto przy tym zwréci€ uwage na fakt,
7e zadna biblioteka nie posiada kompletnego zbioru wszystkich edy-
cji $piewnika. W dziejach zbioru w tym okresie autorka wyr6éznia
trzy etapy: 1. 1928-1948; 2. 1953, 3; 1959-1975. Jest to zwigzane ze
zmianami oficyn wydawniczych, zas w konsekwencji giéwnych zalozefi
redakcyjnych. Etap pierwszy charakteryzuje pig¢ edycji, stanowigcych
przedruk wydania z 1928 r. Tylko beznutowe wydania z 1936 r. za-
wierajg pewne zmiany. Zapotrzebowanie na $piewnik jest ciagle du-
se. Rozchodzit sie takze poza granicami kraju, zwiaszcza tam, gdzie
pracowali Ksigza Misjonarze: we Francji, Rumunii, Stanach Zjedno-
czonych i Anglii. W 1953 r. Spiewnik wydata Ars Christiana. Byla
to edycja zmniejszona repertuarowo, okrojona, $wiadczaca O moO-
mencie regresu w dziejach zbioru. Dopiero kolejny etap staje si¢
okresem rozwoju $piewnika. Ukazujq si¢ wowczas wydania nowe, a
takze przedruki (ogéiem 5). W omawianym okresie uwzgledniano
zalecenia Stolicy Apostolskiej sformulowane w motu proprio Piusa
X i w encyklikach Piusa XIL Spiewnik odpowiadal wigc zapotrzebo-
waniu duszpasterskiemu, zaréwno przed jak po II wojnie $wiatowej.
W ostatnich wydaniach dostosowano $piewnik do wskazafi takze so-
boru watykafiskiego II. Obie prace dokumentujg szczeg6towo struk-
tur¢ repertuaru zbioru, przeprowadzajac jego analizg.

III ASPEKTY

Trzy prace zawieraja problematyke piesni koscielnej w jednym
wybranym aspekcie.

1 Metoda analizy 3!

Hymnologia nie posiada wlasciwie dotychczas zautonomizowanej
metody analizy jednoglosowych przekazéw piesni $piewnikowej, przej-
mujac zalozenia analizy elementéw dzieta muzycznego. W pracy przed-
stawiono propozycij¢ strukturalno-dynamicznej metody analizy, we-
ryfikujac ja réwnoczesnie na zebranym materiale, giéwnie XVI-wie-
cznych przekazéw nutowych polskich piesni religijnych. Przekazy te
pochodzg ze Zrédet rekopismiennych katolickich oraz najbardziej re-
prezentatywnych kancjonaléw protestanckich. Ogoétem wykorzystano

3 Stanistaw Dabek, Analiza strukturalno-dynamiczna melodii polskich
Spiewéw katolickich do korica XVI wieku, Lublin 1975.
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90 r6znych melodii, w tym 48 ze zré6det katolickich i 42 — prote-
stanckich. Giéwnym zalozeniem metodologicznym pracy jest wpro-
wadzenie dla podstawowych elementéw muzycznych piesni (melody-
ki, rytmiki, tonalnosci) pojecia struktury — jako zespotu danych
rozpoznawanych, poigczonych ze sobg w taki sposéb, ze tworzg kon-
sekwentng calo$¢, np. zbi6r okreslonych interwaléw tworzacych dang
melodie. Analiza strukturalno-dynamiczna polega na wyodrebnianiu
struktur oraz badaniu ich dynamiki wewngtrznej. W postgpowaniu
szczegblowym przejgto zalozenia pracy D. Gutknechta po$wigconej
analizie melodii Psalterza hugonockiego, dla interwaliki — pojecia
kategorii strukturalnej i dynamicznej wprowadzone przez A. Pros-
naka, dla rytmiki i tonalnosci — niektore terminy L. Bielawskiego
i W. Wiory. W wyniku badafi uzyskano obszerny zesp6t danych. Na
gruncie melodyki piesni zaznacza si¢ tendencja do typizowania, stan-
daryzowania, wymiennosci formui melodycznych — wystgpujacych przy
rozpoczynaniu, zwlaszcza za$ zakoficzeniu melodii i wersOw oraz w
toku dzwigkowym. Wskazuje to z jednej strony na istnienie gigboko
zakorzenionego w tradycji ,,wzorca melodycznego”, z drugiej — Swiad-
czy o zywotno$ci anonimowej twérczosci religijnej. Rytmika piesni
tego okresu stanowi zagadnienie najmniej zbadane. Rozrzut danych
wskazuje na jej duze zréznicowanie. Ustabilizowane postaci rytmicz-
ne pojawiajg si¢ zaledwie w pojedynczych wersach §piewéw. Celowe
wydaje si¢ poswigcenie osobnego studium tej problematyce. Dane
wskazujg na wysoce indywidualny charakter oblicza tonalnego posz-
czeg6lnych Spiewéw, widoczny w zr6znicowaniu materialu skalowego.
Réwniez w tym przypadku wydajg si¢ konieczne szczegblowe ba-
dania materiatu jakosci struktur tonalnych. Proponowana metoda
okazuje si¢ przydatna dla badafi hymnologicznych. Wyniki charakte-
ryzuja si¢ zobiektywizowaniem, mozliwoscig dokonywania systematy-
zacji i poréwnaf. :

2 Kontrafaktura 32

W polskiej literaturze muzykologicznej nie podjeto w sposéb bar-
dziej wnikliwy problemu kontrafaktury. Dla badafi za§ hymnologicz-
nych jest to pojecie fundamentalne. Autorka wykorzystujac dotych-
czasowe ustalenia wybitnych, zachodnioeuropejskich znawcéw tej pro-
blematyki omawia pojecie kontrafaktury i terminéw bliskoznacznych,
daje rys historyczny praktyki kontrafaktury w Europie ze szczegll-

% 8. Daniela Jankowska, Kontrafaktura w piesniach koscielnych. Pojecie,
rozwdj historyczny i ocena teologiczno—estetyczna, Lublin 1981.
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nym uwzgl¢dnieniem krajéw jezyka niemieckiego, Anglii oraz Pol-
ski, dokonuje oceny wartosci kontrafaktury w aspekcie teologicznym
i estetycznym. Przytacza si¢ definicje etymologiczne i rzeczowe tego
pojecia, dokonuje systematyzacji kontrafaktur, omawia zapozyczenia,
melodie wedrujgce oraz terminy bliskoznaczne — kontrapozycji i
parodii. W zarysie kontrafaktury w Polsce stanowigcym oczywiscie
przeglad problematyki zwraca si¢ uwage na wzmozenie praktyki kon-
trafaktur $wieckich w XVIII w., wskazuje na utrzymywanie zwyczaju
stosowania kontrafaktur w kancjonatach. Wydaje si¢, ze¢ w historii
Kosciola nigdy nie zajmowano jednolitego stanowiska w ocenie war-
tosci kontrafaktury w aspekcie teologicznym i estetycznym. Kontra-
faktura religijna do$¢ czgsto przejmowala takie melodie wzorcow
$wieckich, wilasciwie nie nadajgce si¢ do wykonywania podczas li-
turgii. Réwnoczesnie od poczatkéw Sredniowiecza praktyka kon-
trafaktury byla uwazana za zjawisko normalne i powszechnie sto-
sowane.

3 Wydawca i kompozytor piesni koscielnych 33

Praca podejmuje powyzszy aspekt w odniesieniu do Teofila Klo-
nowskiego (1805-1876). Dotychczasowe informacje o nim zamiesz-
czaja jedynie biogramy encyklopedyczne, badZz publikacje omawiajg-
ce dzialalno$¢ instytucji i stowarzyszei w ktérych pracowal. Nato-
miast sylwetka T. Klonowskiego jako wydawcy pie$ni, a zwlaszcza
jego obszerny kancjonal nie posiadajg opracowania naukowego. Po-
jecie ,wydawca” autorka przyjmuje w znaczeniu ogélnie przyjetym,
rozszerzajac je — w tym przypadku — o dzialalno$¢ zbieraczg pies-
ni oraz redaktora ich ujgcia melodyczno-rytmicznego. Podstawg Zr6-
dlowa pracy stanowi nie wykazywany dotad w opracowaniach bio-
graficznych rekopis zatytulowany ,Zbi6r pie$ni religijnych” (Biblio-
teka Poznafiskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, sygn. 1276), z no-
tatkami sporzadzonymi reka T. Klonowskiego, jego kancjonat Szczeb-
le do Nieba... (Poznafi 1867) oraz zbilr Pigcdziesigt Spiewdw religij-
nych... (Poznafi 1872). W pracy omawia si¢ zycie i dzialalno$¢ mu-
zyczng T. Klonowskiego na tle polityczno-gospodarczej i kulturalnej
sytuacji w Wielkopolsce (1793-1880), charakteryzuje jego zbiory pies-
ni oraz analizuje kompozycje piesniowe. W rezultacie przeprowa-

3 Krystyna Struzak, Teofil Klonowski jako wydawca i kompozytor piesni
koscielnych (1805-1876) , Lublin 1977.
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dzonych badafi, autorka skorygowala dat¢ urodzin T. Klonowskiego
— 17 grudnia 1880 — nie za$ jak dotychczas podawano 7 maja
tego roku, uzupelnila dane biograficzne, sprostowala niektére bled-
ne stwierdzenia dotyczace tego autora. Byt to gorliwy katolik i pa-
triota, z powodu zajmowania zdecydowanej postawy zostal karnie
przeniesiony przez wladze niemieckie z Poznafiskiego Seminarium Na-
uczycielskiego w stan spoczynku. Jako zbieracz (utrzymywat kontakty
z O. Kolbergiem) che¢tnie odnotowywat w kancjonale Zrédia pocho-
dzenia melodii, a takze nazwisko kompozytora w przypadkach bez-
spornych. W odniesieniu do piesni ludowych podawat region ich funk-
cjonowania. Jego zalozeniem bylo opracowanie w latwym ukladzie
wieloglosowym zasobu piesni przejetych z dawnej tradycji, a takze
dostarczenie repertuaru na wszystkie okolicznosci Zycia codziennego
katolika i Polaka — patrioty. Cel ten zostal w pelni zrealizowany.
Rysuje si¢ wigc sylwetka T. Klonowskiego jako propagatora ludowej
piesni religijnej i Swieckiej. Tym bardziej, ze popularyzowal piesh
polskag w trudnych realiach politycznych zaboru pruskiego. Oddzia-
lywal takze na pOZniejsze zbiory polskie, zamieszczajace niektére me-
lodie z jego kancjonatu. 192 melodie sygnowane s jego nazwiskiem,
mi¢dzy innymi wieloglosowe opracowanie hymnu ,,Gaude Mater Po-
lonia”. Melodia tego hymnu ma, jak wiadomo, genez¢ gregoriafiska.
Dotychczas jednak autorstwo, wzglednie tylko opracowanie chéralne
,Gaude Mater” bl¢dnie przypisywano Grzegorzowi Gorczyckiemu. Syg-
nowanie wskazuje na T. Klonowskiego jako autora rytmizacji i opra-
cowania wieloglosowego hymnu. Przyjmujac ten sposéb rozumowa-
nia autorka stawia hipotezg, ze¢ T Klonowski chyba nie jest twdrca
wszystkich melodii sygnowanych jego nazwiskiem, lecz autorem przy-
najmniej wigkszosci pieSni (autorka dotarla do r¢kopiSmiennych szki-
cOw piesni zamieszczonych péZniej w drukowanych zbiorach tego
wydawcy), w kazdym za$ razie redaktorem ich uj¢cia melodyczno-ryt-
micznego. Ich analiza wykazala okreslone wspélne cechy stylistyczne,
charakterystyczne dla warsztatu kompozytora, mi¢dzy innymi dwuczeg-
§ciowa budowe calego repertuaru, okresowos$¢, Sredni ambitus, do-
minacj¢ metrum parzystego. Jednolito$¢ stylistyczna jest tak duza,
ze autorka przeprowadza préb¢ zdefiniowania indywidualnego stylu
piesniowego T. Klonowskiego.

Informacyjny w zalozeniu charakter niniejszego tekstu, w ktérym
wiadomosci potraktowano z koniecznosci selektywnie i skrétowo za-
rysowatl jednak szeroki i zr6znicowany obraz problematyki dotycza-
cej polskiej piesni katolickiej (wyjatkowo takze innowierczej) doku-
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mentowanej w Zrédiach re¢kopiSmiennych i drukowanych na prze.
strzeni blisko czterech stuleci.

Obraz ten jest rezultatem trudu badawczego wielu 0s6b: przede
wszystkich osobowos$ci promotora prac, z drugiej strony — semina-
rzystéw. Nie méglby powstaC bez przychylnosci wiadz koscielnych,
przelozonych zgromadzefi, pracownikéw bibliotek i archiwéw. Nie
ma tu prac zrealizowanych niedbale, jakkolwiek prezentujg one oczy-
" wiScie zr6znicowany poziom warsztatu naukowego. PodkreSlmy na.
tomiast ich rzetelng dokumentacjg, podstawg na ktdrej obraz 6w
zostal zarysowany: prace zawierajg dokladny opis Zrédel, obszerne
aneksy, omawiajg kontekst kulturowy, w niekt6rych przypadkach ta-
kze spoleczno-gospodarczy okreslonych zagadniefi.

Jest to obraz z pewnoscig interesujacy — przede wszystkim malo
znany, niekiedy za$ odkrywczy. Uwzglednia on stulecia dotad niemal
pomijane w badaniach polskiej piesni religijnej — wieki XVII, XVIII
i XX. Pozwala podjag¢ prébg skonstruowania rozbudowanej siatki
powigzan zbadanych zagadniefi wsp6ttworzacych dzieje polskiej kan-
cjonalowej piesni religijnej dotyczacych migdzy innymi: pierwszego
etapu rozwoju polskich cantiones religijnych, niektérych gatunkéw

piesni, zwlaszcza koled, piesni maryjnych, pasyjnych, Spiewow liturgicz-
nych w jezyku polskim — XVI- i XIX-wiecznych, giéwnych ten-
dencji wieloglosowych opracowan piesni, niektérych Srodowisk kulty-
wowania staropolskiej piesni naboznej, komponentéw waznych tradycji
lokalnych: krakowskiej, $laskiej, warmifiskiej. ROwnocze$nie wskazu-
je za$ kierunki i perspektywy dalszych badafi.




